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Porque la vida camina y al caminar crea «el pasadoy, es preciso
que haya quien se preocupe de recoger esta creacién magnifica de la
humanidad que es su propia historia. J. Folch i Torres, 1953

A finales del siglo XX y en su proyeccién del siglo XXI, el patri-
monio se debe situar frente a un escenario social y mundial comple-
jo y plural y dentro de estas condiciones se debe dirimir cémo nos
puede ayudar el patrimonio a realizar reflexiones innovadoras y
formulaciones responsables en relacién con el mundo donde vivi-
mos. Cudles son los problemas que se plantean y; en definitiva, con
qué instrumentos de nuestro patrimonio podemos abordar la cons-
truccion de nuevas realidades culturales. M2 Jests Boxé, 1995.

/77 ntes de abordar el tema relativo a la gestion del patrimonio arqueoldgico, precisare-
mos algunos conceptos referentes a la arqueologfa como investigacién cientifica,
es decir, considerando el binomio gestién/investigacién en el dmbito de la ciencia,
la culturay el pasado. La arqueologia es la ciencia de la reconstruccién o represen-

tacién de las culturas del pasado basada en el andlisis e interpretacién de sus restos materiales.

La arqueologia que hoy se piensa y se hace, es bastante diferente de la que se pensaba o se hacia

apenas hace dos o tres décadas.

Para realizar esa reconstruccién del pasado, la arqueologfa se basa fundamentalmente en
datos en asociacién observables directa o indirectamente, y en su interpretacién en funcién de
las estructuras ambientales, sociales y no sociales —antrépicas o no antrépicas-, teniendo en
cuenta la importancia del contexto espacial en el que son recogidos los dartos y que el interés
bdsico haya pasado del objeto (artefacto) al yacimiento arqueolégico, concebido no en el senti-
do tradicional del sitio’ de donde se extraen los objetos, sino del lugar geogréfico, del territorio,
del espacio fisico, donde una sociedad desarrollé sus multiples actividades y establecié
interacciones con su medio ecoldgico y sus relaciones internas y externas.

:Qué es el pasado?

Generalmente hay consenso en que existen tres vias para acercarse al pasado: la de la memo-
ria colectiva, explotada por la historia oral; la de los documentos de archivo, libros y revistas,
practicada por los historiadores y etnohistoriadores, y la de los restos materiales, objetos de
atencién de arquedlogos y antropdlogos. La memoria es crucial al sentido de identidad del
individuo y nos hace conscientes de nuestra identidad como personas a través del tiempo. La
memoria habla de las continuidades individuales y también de las colectivas. La historia inter-
preta el pasado a través de documentos escritos, es un trabajo que lleva quizd mds lejos que la
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memoria y apunta siempre a los personajes y a las colectividades. El comportamiento histérico,
es decir, el andlisis e interpretacién de los documentos escritos es fiel a sus origenes, procura
poner de manifiesto las relaciones de continuidad entre pasado y presente. La tercera via se halla
reservada a la arqueologfa y a la antropologfa. La arqueologfa, segiin Thomas y Kelly (2007), en
sus dimensiones de espacio, tiempo y forma o contenido, progresa aportando cronologfa, méto-
do y rigor al estudio del lenguaje secreto de los objetos, los reveladores estudios de la arqueolo-
gia experimental, la tafonomfa, la bioarqueologfa y la etnoarqueologia conducen a la recons-
truccién de los sistemas sociales y politicos del pasado. En tanto que la antropologia ha amplia-
do sus perspectivas, tanto geograficas como histéricas. Ember et al. (2004), y Ferraro (2006),
sefialan que estd relacionada explicita y directamente con todo tipo de gentes de todo el planeta.
Se interesa en los pueblos de todos los perfodos histéricos, empezando por los primeros hominidos
que vivieron hace 5 millones de afios, trazando la evolucién de los seres humanos desde enton-
ces hasta el presente, tomando con base esencial el desarrollo vertiginoso de la biologfa molecular
y la genética.

La antropologfa moderna se aproxima a los estudios holisticos, es decir, a la investigacién de
las multiples facetas de los hombres, tomando énfasis no sélo en las variedades de individuos
sino también en varios aspectos de la experiencia humana. Describe muchos matices de la exis-
tencia de los seres humanos tanto del pasado como del presente.

En una nota anterior (Amat, 1997), sefialamos que la idea de patrimonio, los bienes que
poseemos, y la misma idea de bien cultural nos sugieren que estamos ante algo de valor. Valor en
el sentido de valfa, es decir, de percepcién de cualidades estimables en un objeto, no de valor en
un sentido teérico puramente especulativo. Monumentos arqueoldgicos, objetos de toda indole
son historia materializada hecha presente. Hoy como ayer, esos retazos del pasado inspiran
pensamientos elevados, estimulan la imaginacién, vivifican el deseo de sentir el pasado que el
ser humano tiene por antonomasia y satisface su avidez por la informacién de cémo pensaban y
actuaban nuestros antepasados.

Afirmabamos también que, los objetos del pasado que han vencido el paso del tiempo no
son solamente simples objetos de deseo, son, en realidad, el mejor recurso de que disponemos
para contrastar nuestro presente con la mentalidad de las generaciones que nos precedieron.

El legado de la arqueologfa y de la historia ha tenido siempre un gran valor y profundo
significado entre las seres humanos, sobre todo, un valor ejemplarizante y edificante, un signifi-
cado trascendente para afianzar nuestra identidad. Desde los lejanos tiempos del Imperio chino,
de la civilizacién de Creta y Micenas y en el Siglo de Pericles, existen abundantes pruebas al
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respecto. Los mitos que narran el origen del mundo, de los dioses y de los hombres admirable-
mente descritos en Los Trabajos y los Dias de Hesiodo; luego, la figura epénima del cantor
popular de extraordinarios ribetes y fascinantes hechos aparentemente legendarios recogidos en
la lliada y la Odisea de Homero; pero, gracias a los descubrimientos arqueoldgicos de Schliemann
y Sir Arthur Evans (£/ Palacio de Minos), sabemos ahora que, cuando Homero cantaba a Aquiles,
Agamendn y la guerra de Troya evocaba héroes y hechos que realmente habfan existido y sucedido.

Cabe mencionar, ademds, la descripcién minuciosa de los acontecimientos politicos y socia-
les vertidas en las obras de los primeros historiadores que se propusieron recoger los aconteci-
mientos del pasado: Herédoto y Tucidides. En las primeras pdginas de los Los nueve libros de
Historia de Herédoto de Halicarnaso, dice que escribié: «para que no se desvanezcan con el
tiempo la memoria de los hechos piiblicos de los hombres, y para que no queden sin gloria grandes y
maravillosas obras, asi de los griegos como de los barbaros, y, sobre todo, la causa por la que se hicieron
guerra». Y, con el propésito de narrar el pasado explicando sus causas, y «hallar con claridad la
verdad sobre los acontecimientos anteriores o de una época mds lejanar, fue la razén fundamental de
que Tucidides escribiera su famosa Historia de la Guerra del Peloponeso, hacia el 480-490 a.C.

Las sociedades altamente desarrolladas incrementan su aprecio y enaltecen a los monumen-
tos y reliquias del pasado, precisamente porque son modernas y gustan del contraste y la visién
del pasado. En cambio, en los paises del Tercer Mundo, el pasado, es decir, su patrimonio
arqueoldgico e histérico, ha sido objeto de saqueo constante y despiadado desde los tiempos de
la invasién de los europeos a esas tierras pletéricas o henchidas de pasado.

La arqueologfa post-procesual, la arqueologfa critica y la arqueologia conductiva, suelen di-
vidir en especialidades cronoldgicas que coinciden con los tiempos en los que se ha troceado de
una forma tradicional y mds que artificial el propio acontecer histérico. Antes se pensaba que el
pasado tenfa un tiempo fijo: todo lo que tuviera mis de cien aios podria considerarse como tal.
Sin embargo, ahora, el pasado, para lo que interesa a la arqueologfa, va desde el principio de la
humanidad hasta ayer.

De otro lado, la reconstruccién del pasado ha de basarse en el andlisis de 70do lo que se
conserva de ese pasado, y poco interesa que se trate de vestigios orgdnicos o de grandes edificios.
En todos los casos, son restos a analizar e interpretar holisticamente. Esta caracteristica totaliza-
dora de la ciencia arqueoldgica a lo largo de todo el eje diacrénico abarca también el sincrénico,
es decir, cualquiera de los restos del pasado sirven en mayor o en menor medida para su recons-
truccién. No importa su valor, su expresion estética, ni la materia prima de que est4 hecha o la
funcionalidad que haya podido tener.
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Ballart (1997), ha sefialado con precisién que, podemos pensar que las reliquias del pasado,
el patrimonio arqueolégico e histérico cumplen la misma funcién que cumplian las reliquias de
los santos en el cristianismo primitivo. Las reliquias cristianas, por encima de sus virtudes tera-
péuticas han jugado un papel importante como elementos de refuerzo de un sentimiento colec-
tivo, actuando como aglutinadoras del sentimiento de comunidad de los creyentes y en el reali-
zar juntos el camino de peregrinacién de la salvacion.

El propio Ballart ha expresado también que «e/ pasado es el pasaporte ideal para la transporta-
cion hacia paratsos ariorados a través del tinel del tiempo que alimenta nuestra fantasia y nos ayuda
a recobrar el tiempo perdido. .. La fantasta nos libera, mientras que el tiempo que cedemos al pasado
nos renueva porque recobramos ‘tiempo perdido’ que deseamos para nosotros y no para los viles apre-
mios para la cotidianeidady.

Otro aspecto de gran relevancia que hoy se debe destacar es el valor pedagdgico del
pasado. Edward. H. Carr, en su difundida obra ;Qué es la historia? (1979), citando a Powicke,
sefiala que: «El ansia de una interpretacion de la historia estd tan arraigada que, si no tomamos un
enfoque constructivo del pasado, somos arrastrados al misticismo o al cinismo». Plantea luego la idea
que la historia empieza cuando se transmite la tradicién, es decir, cuando se traspasan los hdbi-
tos y las lecciones del pasado hacia el futuro. Por ello, no debe extrafiarnos que la ensefianza de
la historia, constituye un tema esencial, tanto en lo referente a la cultura académica como ala de
cultura popular. Por ejemplo, unos piensan que el pasado siempre retorna, por tanto, hay que
estar preparados, otros consideran que lo que hace falta es saberlo dirigir, ya que sélo se puede
llegar a superar contando con él.

Recordemos que Napoledn, en 1796, momentos antes de librarse la Batalla de las Pirdmides
contra los mamelucos, expresé el respeto que le merecfa el pasado y su profundo significado de
la historia, cuando al pie de la esfinge de Gizet con las tres grandes pirdmides como fondo,
exhorté a sus hombres: Soldados!, desde estas pirdmides cuarenta siglos os contemplan». Se
trataba de dar al pasado un valor como estimulo. La estimulacién en una virtud energética muy
en consonancia con los tiempos actuales. Todos los pueblos celebran el aniversario de su origen
o fundacién. Se felicitan por su pasado, por la historia que han tenido, y conmemoran aconte-
cimientos del pasado, en ocasiones, con grandes dispendios y despliegue publicitario.

Al margen de una disciplina del conocimiento, la historia puede ser una fuente importante
de placer creativo. Hay una cierta forma de consuelo espiritual que es casi tan antigua como la
humanidad: la que proviene del desvelar de la curiosidad hacia las cosas antiguas que casi siem-
pre infunden respeto. Ese admirar e integrarse sobre los objetos del pasado y ese tiempo pasado
donde esos objetos cobraban utilidad son motivo de contemplacién. Infunden el deseo de co-
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EL PASADO Y LA GESTION DEL PATRIMONIO CULTURAL

leccionarlos. Todo coleccionista esconde dentro de s, en potencia, un metédico investigador e
incluso un gran erudito.

Usos y representaciones del pasado

Las antiguas civilizaciones de Mesopotamia, Egipto, India, China, Creta, Grecia, Roma,
Mesoamerica y la Andina, desarrollaron diversas formas de coleccionar y conservar el pasado.
Estos testimonios registrados fundamentalmente en el lenguaje, los mitos, en los monumentos,
en multiples expresiones artisticas, en museos y otras estrategias que patentizaban los usos y
representaciones del pasado para muchos fines.

Desde esta 6prica, las sociedades ricas en el legado de la cultura material, han tendido en
valor positivamente el patrimonio arqueolégico e histérico material de las generaciones prece-
dentes, eran conscientes que los vinculos culturales objetivados en determinados evidencias o
manifestaciones artisticas se prolongaban hacia atrds en el tiempo y daban testimonio acerca de
la continuidad de la colectividad. Asf, el pasado devenfa presente.

En Mesopotamia, concretamente en la ciudad de Ur de los Caldeos, se descubrieron varios
testimonios de fechas tan antiguas como el cuarto milenio antes de nuestra (Ubaid tardio 4000-
3500 a. C.), donde ya era posible la existencia de un ‘museo’ afectando objetos artisticos del
pasado para usos pedagégicos, que gracias al esmero de la hija de un rey, inclufan copias de
inscripciones y grabados conservados de generaciones anteriores. En las ciudades mds antiguas
del mundo se conservaban y exponfan en determinados templos y palacios de Uruk (3500-
3200 a. C.), de Ninive (3000-2550 a. C.) y en Akad (2250-2200 a. C.) objetos antiguos y
trofeos de guerra. (Woolley, 1975; Liverani, 1995, 2007).

En el imperio neobabil6nico, en el palacio del rey Nabocudonosor, hacia el siglo V1a. C., en la
ctispide de su poder se ubicé un «gabinete de las maravillas de la humanidady abierto alos publicos
de todo el mundo. Se trataba de un lugar para el goce de los sentimientos, el culto al pasado y el
cultivo de la inteligencia. Leonard Woolley sostiene que por esa época los neobabilénicos sientan
las bases de la arqueologia iniciando excavaciones en la ciudad de Ur para salvar antiguos tesoros y
exhibirlos como muestras de un pasado grandioso. (Woolley, 1975).

La civilizacién egipcia, nos legd sus deslumbrantes monumentos funerarios, verdaderos museos
de la muerte, o de la vida tras la muerte creados para la eternidad. Conservaban también trofeos
bélicos, pero, sobresalieron en perennizar la memoria del pasado edificando templos y obeliscos
donde se registraban acontecimientos o hechos trascendentales, como las hazafias de los faraones
destinados para el conocimiento de la posteridad.
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LEX FACULTAD DE DERECHO Y CIENCIAS POLITICAS

La sociedad china estaba edificada sobre una mezcla, extrana y singular, de religion, morali-
dad, filosoffa y culto al pasado. En la teologia primigenia, el cielo y la tierra estaban ligados
como dos mitades de una gran unidad césmica y relacionados de modo parecido a como estin
hombre y mujer, sefior y vasallo, yang y yin. De estos principios surgieron los dos elementos de
la religién ortodoxa de la China: el culto de los antepasados, de amplitud nacional y el culto
confuciano del cielo y los grandes hombres. Asi, la conservacién, los usos y representaciones del
pasado en la China imperial alcanzaron ribetes impresionantes. Los emperadores supieron apro-
vechar hdbilmente los beneficios de la fuerza gravitante y aglutinante que representa el culto al
pasado. Los mitos, sabios, filésofos y caudillos constitufan las fuerzas fundamentales de la civi-
lizacién, para quienes la conciencia y usos del pasado les preparaban para vivir el presente. Por
ello coleccionaban con verdadera fervor objetos rituales de bronce, las caligrafias y las pinturas
policromadas de la dinastia T"ang. «Hay tantos pintores como estrellas de la manana» decfa Tu
Fu la referirse a la floreciente época de los T ang.

En el siglo IX Chang Yen-yiian escribié un libro, titulado Pintores eminentes de todas las
épocas, en el que describfa la obra de trescientos setenta artistas chinos que representaban al
pasado y ungian al presente en impresionantes pinturas que se exhibfan en algo andlogo a las
pinacotecas griegas. (Durant, 1953; Rodriguez Adrados, 2000).

Basin (1969) describe la aparicién del sentimiento de la historia entre los griegos y lo relacio-
na con una marcada disposicién a usar y representar el pasado coleccionando y mostrando
determinados objetos y monumentos. En Grecia, los objetos y monumentos antiguos y valiosos
sirvieron también a la memoria y al conocimiento, pero dieron a tales usos una forma mds
elaborada que otras civilizaciones de la antigiiedad. Los griegos configuraron el alcance y el
contenido de las pinacotecas y museos (pinakothekai y museion) semejantes a los de nuestro
tiempo. El historiador Pausanias, hacia el siglo II, en su obra Periegesis (de gran importancia
arqueoldgica) describe las célebres galerfas de pinturas de artistas contempordneos y se admira-
ban las pinturas de artistas antiguos que se encontraban en la Acrépolis de Atenas en tiempos
del Siglo de Oro de Pericles (499-429 a. C.). Basin sostiene que la exposicién de objetos valio-
sos debe ser anterior en Grecia, pues, en los grandes templos se exhibfan tradicionalmente
ofrendas votivas bajo las columnas del peristilo al cuidado de personal especializado. El thesaurus
estaba dedicado a los devotos y constitufa gran atraccién de los viajeros. Hoy se conserva recons-
truido en el famoso Oréculo de Delfos uno de aquellos recepticulos, llamado e/ tesoro de los
atenienses.

En Alejandria, la mitica ciudad fundada por Alejandro Magno, en el afio 331 a. C., con su

imponente faro de 400 pies de alto, florecfa la cultura helenistica, y funcionaban allf dos gran-
des centros del saber cientifico y el culto al pasado: la Biblioteca y el Museo. Esta tltima institu-
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EL PASADO Y LA GESTION DEL PATRIMONIO CULTURAL

cién financiada por el Estado se dedicaba no solamente a conservar los testimonios del pasado
sino también a la investigacién, al conocimiento cientifico que supera o desborda nuestra exigua
idea actual de museo. El Museo de Alejandria (Museion o casa de las musas) concebido inicial-
mente por Prolomeo Séter en el afio 290 a. C., fue una verdadera catedral del saber asociado a
una inmensa Biblioteca. Era, ademds, una especie de templo, observatorio, laboratorio, con
amplias salas de estudio, exposicion de colecciones culturales antiguas, de especimenes natura-
les y jardines botdnicos y zooldgicos. Todo ello, destinado a la investigacién cientifica y a la
ensenanza. Se valoraban todos los objetos del pasado por mds insignificantes que éstos fuesen.
En ese Museo investigaron grandes sabios como Eratéstenes, fundador de la geografia cientifi-
ca, los matemdticos Euclides y Apolonio de Perga, Hipareco, el gran astrénomo observacional,
el fisico Arquimides, fundador de la mecdnica, estdtica e hidrdulica, Galeno que impulsé los
estudios de anatomf{a y medicina, e Hipatia, la mujer mds sobresaliente de su época (olvidada
por los historiadores de la ciencia), entre tantos otros cientificos.

Cabe mencionar a la Biblioteca de Pérgamo, otro de los grandes focos culturales del mundo
helenistico. Bazin refiere que all{ también el culto y el uso del pasado alcanzaron ribetes de gran
importancia. Por ejemplo, habfa una sala que infundia respeto donde se representaban los bus-
tos y estatuas de renombradas personalidades de la ciencia y la cultura que, a su vez, recordaban
a un museo histérico. Mds tarde esta modalidad representativa reaparecerd con las galerfas de
retratos durante el Renacimiento italiano, y, alcanzard con la Biblioteca del Escorial, en Espana,
una de sus mdximas expresiones.

En el esplendor y apogeo del mundo helenistico expresado en el Musco y la Biblioteca de
Alejandria, se estaba elaborando sincrénicamente una lista de las siete maravillas del mundo,
que ponia en relieve que la seduccién y el uso por el pasado, por lo antiguo venia de muy lejos.
«Las siete nuevas maravillas» que se nos hablé hace poco, no es mds que un remedo de la
creacion helenistica de hace mds de veintid6s siglos atrds. Las siete  maravillas de la antigiiedad
no constituyen un mito sino una produccién del genio de la cultura helenistica, que representa-
ban la esencia de la idea de patrimonio arqueolégico o histérico traducido en monumentos u
objetos seleccionados, como producto de la creacion genial de los seres humanos.

Como se sabe, Roma ha seguido en casi todos los aspectos culturales a Grecia. Los romanos
continuaron la costumbre de los griegos de conservar en templos las ofrendas hechas a los
altares de los dioses, y la marcada inclinacién por el coleccionismo de objetos del pasado. Roma
concedié mayor importancia al coleccionismo privado que se incrementaba rdpidamente gra-
cias a los repartos de los botines de guerra. Sin embargo, Agripa (63-12 a. C.), yerno de Augus-
to, en un gesto audaz decidié ceder al pueblo de Roma sus colecciones de tesoros artisticos para
que sean expuestos al puiblico en el Pantedn, creado por él, y, de esta manera, el pasado fuera
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usado en beneficio de la educacién puiblica. Ello prefigura que el Panteén de Agripa haya sido
uno de los precedentes del museo publico, con la diferencia que para este dltimo, el visitante
debe pagar por su ingreso. Posteriormente, el emperador Adriano (de 117 a 138), construyé el
primer museo privado conocido al aire libre en su Villa de Trivoli (mds de 18 kilémetros cuadra-
dos), donde hizo levantar réplicas de construcciones que le habfan impresionado durante sus
campanas bélicas y viajes por territorios del Imperio, y, por tiltimo, para exhibir sus colecciones
hizo construir un inmenso edificio que denominé el antiquarium, sobriamente disefiado y
profusamente iluminado.

Los pueblos de Mesoamérica: olmecas, mayas, cholultecas, toltecas y aztecas, etc., con pro-
fundo sentido histérico, también rendfan un acendrado culto al pasado, produciendo compor-
tamientos andlogos o parangonables a los practicados en las civilizaciones descritas lineas arriba.
El culto a los dioses, el culto y temor al tiempo de los mayas, las ceremonias colectivas con sus
instrumentos y ritos realizados en altares, templos y pirimides de Teotihuacan, Cholula, Tajin,
Tikal, Copdn, Palenque, Che Chen Itz4, Tula, Tenochtitlan y en tantas otras ciudades, implican
un claro y profundo sentimiento del pasado.

Mencién especial merece el uso y las representaciones del pasado en el mundo andino, pues,
es un tema que no ha recibido la atencién que merece de parte de los especialistas. Porras serfa
la excepcidn, quien sefialé con precisién que el pueblo incaico «sintid mds hondamente la seduc-
cion del pasado y el anhelo de retener el tiempo fugaz. Todos sus ritos y costumbres familiares y
estatales estdn llenos de este sentido recordatorio y propiciador del pasado». En otro acdpite Porras
dice: «la historia de los Incas fue un sacerdocio investido de una alta autoridad moral, que utilizé
todos los recursos a su alcance para resguardar la verdad del pasadb...» (Porras, 1951: 31).

El mito, la expresién oral, la leyenda y el cuento o la memoria colectiva fueron las formas
oficiales y populares anunciadoras de la historia. La primera imagen del recreador de la historia
andina, es la de los aravec (aravicus), célebres poetas que recogian y transmitian el pasado con
fidelidad admirable, a través de recitaciones, cdnticos expresados en el aylli o canto de victoria
donde se sumaba el pueblo enfervorizado por las victorias de los Incas; en ocasiones celebraban
victorias rituales. En el Hawcaypata (Gran plaza ceremonial del Cuzco) se representaba el
huanupac harawi o huaca payapuni, endechas fiinebres y cantos que recordaban acontecimien-
tos que habfan ocurrido en tiempos pasados; los Nawpa Pacha o cantares épicos de los «tiempos
antiguos»; el Huacaylli, canto planidero, triste y propiciatorio para tiempos mejores; los
hahuarikuk, se encargaban de contar fibulas y epopeyas acompafiados de cdnticos y tinyas, y en
la solemne escenificacién llamado purucalla se representaba las hazanas guerreras y actos singu-
lares de la vida de los Incas. El cronista Sarmiento de Gamboa refiere que, al morir el Inca
Pachacuti dijo a su hijo Tupac Yupanqui, su sucesor: « Cuando yo sea muerto curards de mi cuerpo

500



y ponerlo has en mis casas de Patallacta. Hards mi bulto de oro en la casa del Sol y en todas las
provincias hards los sacrificios solemnes, y al fin la fiesta del purucalla para que vaya a descansar con
mi padre el Sol». (Sarmiento, 1942: 140).

En Vilcabamba, hacia 1570, a la muerte de Titu Cusi Yupanqui, se representaba atin el
purucalla, «quiere decir honras’ dice un cronista. En esa ceremonia se paseaban las insignias rea-
les: el llauto, el champi, el uncuy, el achigua, la mascapaicha, las ojotas, etc., los que eran lleva-
dos por personajes cubiertos de luto acompafiados por grandes gemidos y sollozos.

La historia oficial del Estado incaico era transmitida por los amautas y los kipucamayos,
personajes sabios, probos y depositarios de la tradicién oral y descendientes de las panakas de
cada Inca. Se encargaban de conservar y transmitir la memoria verdadera del pasado y servir
eficazmente a los intereses del Sapaq Intip Churi (el Hijo Unico del Sol). Los kipukamayos, no
sdlo se dedicaban a los registros nemotécnicos y estadisticos, sino también a cultivar y revelar la
verdadera historia oficial de varias generaciones, destacar las hazafias de los Incas, a componer el
cantar correspondiente al nuevo Inca entronizado y fundador de una nueva panaka o su des-
cendencia. Los amautas se encargaban de la ensefianza a la elite, a los futuros gobernantes y
administradores del Imperio, en un recinto llamado yachayhuasi (casa del saber o del conoci-
miento), a semejanza del Calmecan de los aztecas. Los tarpuntaes o sacerdotes escogidos del
Sol, fueron muy respetados, procedian sélo del ayllu que lleva su nombre, se encargaban de
transmitir los conocimientos sagrados y estamentales, realizaban romerias anuales al templo de
Willcan Uta (Casa del Sol, en aymara). (Amart, 2007).

El Punquin Cancha representaba el mdximo legado de la memoria de los Incas, una suerte de
cdtedra viva del pasado. En ese museo andino se exhibfan «tablones» policromados e impresio-
nantes lienzos primorosamente pintados, en los que se registraba la historia de los Sapan Incas.
Sarmiento de Gamboa, en su crénica escrita en Cuzco en 1572, nos habla del Puquin Cancha
como una gran sala de tablones pintados, en ella se hallaba depositada en tablones policromados
y en finas telas de cumbe, toda la historia y la biograffa de los Incas, los antiguos mitos y
leyendas sobre el origen del Tawa Inti Suyu (Tawantinsuyu). Sarmiento anota también que el
Inca Pachacuti convocé a todos los historiadores de las provincias, indagando sobre las antigiie-
dades, origen y cosas importantes del pasado de esos reinos, y dice: «después que tuvo averiguado
todo lo mds notable de las antigiiedades de sus historias hizolo todo pintar por su orden en tablones
grandes....tales tablas que guarnecidas de oro estaban, estuviesen como nuestras librertas y constituyd
doctores que supiesen entenderlas y declararlas». (Sarmiento, 1942).

Cristébal de Molina (1947), describe que el «Puguin-Cancha,pera una Casa del Sol que se
halla en un cervillo junto al Cuzco. .. para entender donde tuvieron origen sus idolatrias. .. la vida
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de cada uno de los Yngas y de las tierras que conquisté y que origen tuvieron; y entre las dichas
pinturas tenian ast mismo pintadas fibulas... adonde llevaban la estatua del Sol llamada Huayna
Punchau, y alli sacrificaban y hactan sacrificio al hacedor, Sol, Trueno y Luna y todas las cosas
fueran prosperas». El famoso museo Puguin Cancha, se enseiaba acerca del pasado andino y
resaltaba la gloria de los Incas. Este valioso y nitido venero de la memoria andina fue vilmente
desmantelado por el virrey Toledo, quien alude en varias de sus cartas al Rey Felipe 11 de Espana
a «panos de pinturas» relativas a la genealogfa de los Incas y descripcién de las provincias pinta-
das y luego las envié al Rey de la monarquia espanola.

El idolo Punchau (luz, luz del dfa, la Luz Eterna, segiin el Lexicdn de Domingo de Santo
Tomds, 1560), sin duda la mdxima expresién de la ideologia religiosa y politica andina, consti-
tuye uno de los instrumentos mejor elaborados para el uso del pasado en la mentalidad andina.
Sorprende que haya sido casi ignorado por quienes estudian la religion incaica. Duviols (1976),
después de Tschudi y Lehmann-Nietsche, fue el primer especialista que hizo un detallado
estudio e identificé al Punchau. En el interior de este idolo se guardaban celosamente las cenizas
de los corazones de los Incas muertos, era venerado en el Coricancha. Se trata de la imagen
suprema por excelencia, en el Punchau se hallaba depositada la memoria pura de los Incas, la
esencia y la grandeza del Tawantinsuyu. Manco Inca lo protegié del pillaje de los espafioles y sus
sucesores lo veneraban y tuvieron en resguardo durante mds de 40 afios en Vilcabamba, donde
fue encontrado y traido junto con Tupac Amaru, quien sufrié humillaciones y por dltimo deca-
pitado en la plaza del Hawcaypata el 24 de setiembre de 1572, por orden del virrey Toledo. En
esa trdgica fecha el Punchau fue exhibido al lado del Inca. En carta dirigida al Rey Felipe II,
Toledo le manifiestaba: «es lz mejor pieza que ha habido en estos reynos. ..que dio culto y leyes de
idolatria a todos los infieles con cuyo engano y falsedad de respuestas y amparo estos incas sujetaron a
toda esa gente». Por tltimo, Toledo sugiere al Rey que el idolo fuera ofrecido al Papa.

El cronista Antonio de Vega escribié un texto detallado y fidedigno en 1590, donde describe
en su real significado, dimensién y trascendencia el idolo Punchau, cuyo tenor citamos i exten-
so: «En ninguna cosa dejaron mds memoria de su gran poder los Incas como en la mole y
grandeza de estos edificios y los de Coricancha, donde estaba el principal idolo, a quien adora-
ban los Incas sefiores de esta tierra y todos su vasallos, llamado el Punchau, por el cual nombre
querfan significar el sefior del dfa, y el hacedor de la luz y del Sol, y estrellas y de todas las
cosas. ., el gran Punchau estaba en una capilla de mejor fibrica y adorno de todos los demds, era
de oro finisimo fabricado en figura humana en forma de Inca, estaba sentado en una silla o
sitial, toda de oro sélido y finisimo. .. por las espaldas y los hombros le salfan unos rayos de oro
macizo, y lo que mds admira es que en las entrafias del Idolo, al modo de pifia o pan de azicar,
estaba compuesta de los corazones quemados y convertidos en polvos y cenizas de los Reyes
Incas ha habfan muerto, o iban muriendo, cubiertos y guardados, por encima con una capa de
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oro fino. Para dar a entender que el gran Punchau, hacedor y fabricador del sol y de todas las
criaturas, tenfa en el cielo, a los emperadores incas, en lo tltimo de su arma y corazén. Era
grandisimo el respeto y acatamiento que todos hacfan a este Idolo, hacienda grandes saraos,
fiestas y regocijos. Venian de todo el reino a hacerle sus mochas y sacrificios y trafan grandes
ofrendas y todo género de cosas. .. En este famoso templo estd ahora edificado un monasterio de
la orden de Santo Domingo..., y en lugar del Punchau. [dolo de burla y escarnio, es adorado y
reverenciado el Sumo y verdadero Hacedor de todas las cosas, asf de infinidad de este nuevo
cristianismo...» (Vega, 1948: 4-5).

El Punchau, «el hacedor de la luz y del sol y de todas las cosas», el idolo supremo en torno al cual
todos los pueblos andinos organizaban su comportamiento, cifraban sus creencias y ocultaban
sus temores. Nos preguntamos, ;aparecerd el Punchau, un buen dia, en alguna coleccién priva-
da de Europa o en el Vaticano? Aguardemos esa firme esperanza. ..

El saqueo del pasado

Desde los lejanos tiempos del colonialismo europeo y la irrupcién del imperialismo, viajeros,
coleccionistas y comerciantes de antigiiedades trasladaron ingentes cantidades de fabulosos te-
soros de la historia antigua de los pueblos del Tercer Mundo, hoy llamados paises en desarrollo
o paises pobres, para depositarlos en museos o en los escaparates de coleccionistas privados de
los paises ricos. Tanto a los depredadores de tumbas, templos o palacios de la antigiiedad, asi
como a sus patrocinadores y beneficiarios, no les interesaba que estos pueblos pobres tuvieran
su propia conciencia histérica o pudieran desarrollarla algin dia apoydndose en las huellas de su
pasado. Como colonias eran demasiado débiles para poder protestar o acaso opinar acerca de su
patrimonio arqueoldgico e histérico y menos atin para impedir su saqueo.

Los colonizadores espanoles imbuidos por la insaciable sed de oro, depredaron miles de
tumbas y saquearon valiosos tesoros de los templos y palacios del antiguo Perd, «para el servicio
de Dios», porque eran de su pertenencia (..) apoyados en las nefastas Ordenanzas que emanaban
de las Leyes de Indias, como ejemplo, citamos sélo dos de esas Ordenanzas, publicadas en

17525

«...es para el servicio de Dios Nuestro Sefior y de S. M. conservar los campos y Guacas de los
naturales de este Reyno en la forma y manera que estd ordenado.

...se debe declarar, y que nos pertenece lo que se hallare, y descubriere de tesoros, en ellos y
en otras Guacas o templos».
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Ante esta campafia esquilmadora que ya duraba cerca de tres siglos, apareci6 la figura epénima
del Patricio y benemérito precursor de nuestra Independencia, el eminente médico sanmarquino,
Hipélito Unanue, quien con valentia escribié en el Mercurio Peruano de 1791, lo siguiente:

«Si el furor de la codicia y ambicién se hubiese contentado son desentrafiar la tierra, multipli-
cadas e integras las memorias del antiguo Pert, serfa mds fcil el delinearlo y mds hermosa la copia.
Pero la execrable hambre del oro llevé la desolacién hasta los sepulcros, que siendo el diltimo asilo
de los mortales, no sirvieron ni atin a las cenizas respetadas por el Derecho de las Gentes».

La magnitud de la destruccién de monumentos y la depredacién de nuestro patrimonio
continué durante el perfodo republicano. Hoy en dia el pillaje, el abandono y la destruccién
patrimonial persiste, mds atin, la inopia y la desidia o incuria de los organismos competente la
agrava. Veamos otros casos.

El historiador Gert von Paczensky y el etnélogo Herbert Ganslmavr, en su obra «/Nefertiti
quiere volver a casa» (1985), denuncian el clamoroso saqueo de las obras y reliquias del pasado
de los paises del Tercer Mundo existentes en museos europeos. Los autores sefialan que estos
pueblos son pobres en cuanto a su economfa y a su productividad cientifica, pero en términos
de su creatividad artistica o patrimonial son inmensamente ricos como las mds grandes poten-
cias del Primer Mundo.

Los autores citados, demuestran con abrumadoras pruebas, el desequilibrios Norte-Sur que
también existe en el émbito de los bienes patrimoniales. Su actual distribucién es tan desigual
como el usufructo de las materias primas, el control draconiano de la economia mundial y, en
suma, de la pobreza generalizada y la riqueza acumulada en pocas manos.

En términos cuantitativos se estima que en la actualidad existen 30 a 35 millones de objetos
arqueolégicos e histéricos en Europa y Norteamérica provenientes de los paises del Tercer Mun-
do. Obras de extraordinario valor artistico, testimonios de su pasado, arquetipos de referencia
de su identidad cultural. Alguien ha dicho que los museos europeos y norteamericanos son
escaparates de la riqueza del Tercer Mundo, y si acaso se produjera la devolucién de tales objetos
a sus verdaderos duenos, aquellos museos quedarfan prdcticamente vacios.

Mencionaremos sélo algunos ejemplos de este tipo de atesoramiento fabuloso e ilegal de los
muchisimos registrados. El Museo de la Humanidad de Londres se precia de poseer «la mayor
coleccion de mscaras precolombinas de turquesas procedentes de México, uno de los tesoros mas
sobresalientes de los muchos que alberga la seccidn»; sin embargo, nadie se pregunta por qué el mayor
tesoro mesoamericano no se exhibe en el Museo Nacional de Antropologia e Historia de México.
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El Musco Fiir Volkernkunde de Berlin, en el rubro Antigiiedades Peruanas, cuenta con mis
de sesenticinco mil objetos de cerdmica pertenecientes a las culturas Chavin, Moche Nasca,
Huari, Chancay, Chimd, Inca y especialmente la impresionante coleccién de alfarerfa preciosa
de la cultura Recuay, que no tiene parangén en el mundo. En el Perd, las poquisimas piezas de
la cultura Recuay que se exhiben en el Museo Nacional de arqueologfa, Antropologfa e Historia,
son objetos prestados por el Museo de arqueologfa y Antropologfa de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos. No tienen término de comparacién con la abrumadora coleccién exis-
tente en el museo berlinés.

Recientemente, Oriana Wichrowska y Mariusz S. Zislkowski (2000) publicaron un libro
bellamente ilustrado, en el que se presenta mds de 73 keros de madera incaicos de factura
excepcional, hoy también se encuentran en los depésitos del Museo Fiir Volkerkunde de Berlin.
Un tercio de esa coleccién habia sido obsequiado por Max Uhle, otro grupo pertenecia a la
coleccion de Samuel Centeno del Cuzco, que enriquecid las colecciones de dicho museo en
1888.

Asimismo, las Universidades Berkeley, Santa Barbara, California y otras de Estados Unidos,
poseen asombrosas colecciones de cerdmica, tejidos, oro y otros objetos igualmente llevadas por
Max Uhle y otros coleccionistas y traficantes de antigiiedades, cuyo nimero supera las 45 mil
piezas, segiin cdlculos de especialistas que estudiaron tales colecciones. El mayor niimero de los
famosos uncus o tejidos decorados con rocapus incaicos, urdimbres de algodén y tramas de
camélidos ¢ hilos de metal, se encuentran en el Museo Americano de Historia Natural de Nueva
York, Museo de Arte Textil de Washington, Dumbarton Oaks de Washington, Museo de Boston,
Museo Fiir Volkerjunde de Berlin, Museo de América, Madrid, entre otros.

El Museo Britdnico, alberga en su seccién etnoldgica diez veces mds obras de arte africano
que todos los museos existentes en ese continente. Se ha presentado el caso de que Nigeria, tras
su independencia en 1960 como colonia britdnica, no pudo exhibir un solo original de sus
famosos bronces y mdscaras en el musco recién inaugurado de la ciudad de Benin. El gobierno
nigeriano solicité en calidad de préstamo una de las mdscaras a un museo londinense. Sus
ruegos no fueron escuchados por sus actuales poseedores. Tuvieron que contentarse con mos-
trar fotografias y copias de la antigua y floreciente cultura del reino Benin, cuyos originales
habian sido saqueados por las tropas britdnicas en febrero de 1897.

Igualmente, el Museo de Tapices de Irén no pudo exhibir en su inauguracién ni una «alfom-

bra persa» de gran calidad. El saqueo a que se vio sometido Irdn en el siglo XIX lo dejé sin estas
suntuosas y valiosas obras de arte.
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Los folletos del Museum of Mankind de Londres indican que sus colecciones proceden de
Ghana, y en la seccién «etnogréfica» perteneciente al Museo Britdnico, se lee que las colecciones
proceden de los pueblos de América del Norte y del Sur, de Africa, Australia, las islas del Paci-
fico, ciertas zonas de Asia y en minima proporcién de Europa. Insistimos, dicen «proceden»,
como si hubieran sido ofrecidas graciosamente al musco, o tal vez vendidas a buen precio por
los pueblos que el museo denomina despectivamente «indigenas», expresién que sin duda no
aplicarfa a ningtin britdnico. La historia registra que casi todos esos valiosos objetos no «proce-
den», sino son producto de saqueos tras cruentas batallas con las antiguas colonias britdnicas.
Por ejemplo, en 1874 el poderoso reino Asante o Ashanti de Africa fue objeto de pillaje de los
tesoros reales. Ademds de este fastuoso botin de oro, los britdnicos obligaron al rey de Asante a
pagar una «indemnizacién», que incluyé numerosos objetos de oro, que hoy se exhiben en la
seccién «etnogrifica» del Museo Britdnico.

Los museos berlineses acumularon sorprendentes tesoros saqueados sistemdticamente o ‘com-
prados’ a precios irrisorios, y recuerdan con gratitud a Fedor Jagor, quien recorri6 entre 1873 y
1876 la India, Birmania, Sri Lanka y las islas Andamdn, y entregé 5,516 valiosos objetos. A
Adridn Jacobson, que trasladé de Indonesia oriental en 1888, mds de 4,000 piezas etnogrficas
«muchas de ellas particularmente valiosos y raras». A Emil Riebeck, quien viajé a la India Sri
Lanka y Birmania en 1882-83 y condujo a Berlin 3,000 piezas de oro y plata y mdscaras
etnogréficas y a Max Uhle, por sus obsequios de objetos tinicos del antiguo Perd, ya sefialados.
(Paczensky y Ganslmayr, 1984: 72; Wichrowska y Ziclkowski. 2000)).

La idea de que los bienes culturales de todo tipo obtenidos a la fuerza deben devolverse no
constituye en modo alguno una novedad en derecho internacional. Al finalizar la Primera Gue-
rra Mundial, el Tratado de Versalles establecié la obligacién de devolver los objetos apropiados
antes de las contiendas. Alemania tuvo que devolver a Francia objetos apropiados durante la
guerra de 1870-1871 y a China los objetos procedentes del Observatorio Imperial de Pekin,
tras la derrota de los boxers en 1900. Alemania se vio obligada a devolver al «rey del Hejaz» un
ejemplar del Cordn que habia sido propiedad del califa Osmén. También se vieron apremiados
a devolver el créneo del sultdn Makau, extraido del Africa oriental alemana en la época de su
dominacién colonial.

La aplicacién mds extensa de las érdenes de devolucion tuvo lugar al finalizar la Segunda
Guerra Mundial, cuando volvié a confiscarse a los alemanes el patrimonio cultural acumulado
mediante el saqueo en toda Europa. Con la descolonizacién de la década de 1960, se inici6 la
oleada de un niimero creciente de Estados soberanos que ha determinado la supremacia numé-
rica del Tercer Mundo en la ONU, con ello, se reivindicd la devolucién del patrimonio cultural
a los paises del Tercer Mundo y se ha abierto un tema cuya significacién va mds alld de la disputa
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en torno al patrimonio cultural saqueado. Cuando se hace un reclamo ante las Naciones Uni-
das, como lo hizo Egipto en 1965, los paises poseedores de los tesoros del Tercer Mundo reac-
cionaron aduciendo que se trata de un «extremismo irresponsable, nacionalista y antioccidental».
Claro, no podia ser de otro modo. Aguardamos que la jurisprudencia de corte occidental no
podrd seguir eludiendo por mis tiempo ese delicado problema.

Cabe recordar que el Pertd (exceptuando el timido pedido por via diplomdtica formulado a
la Universidad de Yale, para que esta institucién académica devuelva los objetos procedentes de
Machu Picchu, que fueron llevados por Bingham, en calidad de ‘préstamo’ ;hace mds de nueve
décadas), es uno de los pocos paises que no ha presentado oficialmente ninguna solicitud de
devolucién a los museos europeos y norteamericanos. Sin embargo, en contadas ocasiones se
han restituido exiguas cantidades de objetos sacados ilegalmente del pais. Desde noviembre de
1981 existe un acuerdo entre el Perd y los Estados Unidos de América sobre recuperacién y
devolucién del patrimonio arqueoldgico e histérico robado. Se trata de un acuerdo mutuo, por
el cual ambos paises se comprometen a informar a la opinién publica y a los turistas que visiten
el Pert, de la prohibicién de exportar bienes culturales.

:Qué entendemos por patrimonio?

El término patrimonio viene del latin (parrimonium, derivado de patris, lo que hereda del
padpre). Segtin Ballart y Tresserras (2001), es aquello que proviene de los padres. Patrimonio son
los bienes que poseemos, o los bienes que hemos heredado de nuestros ascendientes. Por tanto,
patrimonio es también todo lo que traspasamos en herencia. Se trata fundamentalmente de
objetos materiales como un bien inmueble, unos objetos, utensilios, o una porcién de tierra. De
modo andlogo podemos referirnos a derechos y obligaciones, a cosas menos tangibles, e incluso
podemos hablar de patrimonio en un sentido mds abstracto o mds espiritual.

En este breve ensayo nos interesa conocer la nocién de patrimonio en el dmbito colectivo, es
decir, el patrimonio como herencia cultural. Por ejemplo, para los nativos andinos las praderas,
el mar, los lagos, rios, manantiales, montanas nevadas, cuevas, valles y mesetas constituian una
especie de patrimonio colectivo lleno de significados simbélicos. Hoy conceptuamos que patri-
monio —arqueoldgico, historico, cultural o natural- es una construccién cultural, y como tal,
sujeta a cambios en funcién de circunstancias histéricas y sociales. Nuestra sociedad ha cons-
truido su propia version de patrimonio colectivo, incluyendo bienes culturales, naturales y ain
espirituales, y presupone la existencia de un patrimonio de toda la humanidad.

«El patrimonio estd formado por objetos que permanecen a pesar del paso del tiempo, sea en uso,
sea en un museo; y ya que el paso del tiempo es la esencia de la historia, es interesante en cierto sentido
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contemplar el patrimonio como los objetos de la historia; en otras palabras, son algo ast como historia
materializada y como un principio integrador». (Ballat y Trasserras, 2001).

Asi pues, de este modo se reconoce que universalmente existen bienes especialmente admi-
rados y apreciados que son resultado de una herencia colectiva [maravillas del mundo] y que en
justicia nos merecemos por igual todos los seres humanos. Es decir, de la misma manera que
reconocemos una patrimonio comtin natural irrenunciable, reconocemos también un patrimo-
nio de cardcter cultural y universal, un legado de las civilizaciones del pasado, igualmente irre-
nunciable. La herencia cultural o legado es un patrimonio ttil a las sociedades que sirve a distin-
tos propdsitos, y el derecho de las generaciones que la reciben es disfrutar plenamente de sus
valores y traspasarla en las mejores condiciones a las generaciones futuras.

André Desvallées dice que «del monumento, soporte de la memoria, hemos pasado al patrimo-
nio, soporte de la identidady. Lloreng Prats parte de esa idea y sobre ese patrimonio dice: «es la
representacion simbélica de la identidad, es factor de cohesion, espacio referencial, la identidad ofrece
a un grupo —tanto a los individuos que lo forman como a su descendencia-, los medios para el propio
reconocimiento, para perpetuarse, para proyectarse en el futuro». (Prats, 1997). A ello, vale la pena
agregar la frase de J. Frigolé quien precis6 que «la identidad, del tipo que sea, no es vinicamente
algo que se siente o piensa, sino algo que se debe manifestar abierta y piiblicamente». (Frigolé,
1980).

Reiteramos, el patrimonio como construccion social o cultural es una idea que hoy predomi-
na en el consenso de las personas y de las instituciones, ello quiere decir, que existe en la natura-
leza, que es algo dado, como un fenémeno social universal, sin embargo, no se produce en
todas las sociedades humanas ni en todos los periodos histéricos; también significa, una ideacién
de alguien, en un lugar y en un momento dado para determinados fines y motivos..

Ricardo Sanmartin, en su enjundiosa obra ldentidad y Creacidn (1993), afirma: «Alejar en el
tiempo el origen de unos simbolos es estrategia comiin a toda afirmacion de identidad, pero nueva-
mente tal alejamiento es una operacion actual que, desoyendo el cambio de sentido de los simbolos en
el discurrir de la experiencia a lo largo de la historia, homologa su significacion y oscurece el hecho de
que ésta se atribuye en el presente». El autor, con visién antropolégica, agrega: «Tan eterna y tan
persistente es entonces su significacion como la misma naturaleza. El patrimonio estd dotado de la
fuerza de lo natural, gana a su vez independencia del sujeto que la selecciona. Todo lo cual contribuye
a legitimar su uso como simbolo caracterizador de la singularidad de un pueblo.»

De otro lado, en el dmbito de las iniciativas de proteccion, preservacion, conservacién y difu-
sion del patrimonio, los Estados han sido los principales protagonistas, gestores y agentes
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‘patrimonializadores’ de sus propios recursos del pasado, promulgando dispositivos legales y creando
instituciones para su defensa o proteccién patrimonial. Varios de aquellos Estados han logrado
programas eficaces, eficientes y edificantes para tales propésitos, y algunos, como el nuestro, devienen
entidades anacrénicas, ineficientes, casi inttiles y frondosamente burocréticas.

Ferndndez (1999), sostiene que el patrimonio cultural -la herencia arqueoldgica, histérica,
artistica, cientifica, técnica de los diversos pueblos, culturas y civilizaciones- continda siendo el
elemento expresivo mds destacado de la evolucién y desarrollo de la Humanidad. Lo es en sf
mismo, considerado como un tesoro de valor incalculable capaz de desentranar y avalar las
raices y la idiosincrasia de esos pueblos y civilizaciones; lo es también, como referente insustitui-
ble para la adecuada interpretacién del hecho histérico-cultural en su propio contexto. El patri-
monio es al mismo tiempo la explicacién de la vida integral del ser humano sobre el planeta a
través de los hechos y objetos producidos en todos los tiempos, conservados y transmitidos de
generacion en generacion.

«La nocidn de patrimonio —senialan Ballart y Tresserras- estd asociada a la idea del paso del
tiempo. El transcurrir del tiempo hace que los individuos y los grupos contrapongan presente a pasa-
do, fundamentando las nociones de continuidad o cambio historico y cultural. Asimismo, el patri-
monio estd formado por objetos que permanecen a pesar del paso del tiempo, sea en uso, sea en
un museo; y ya que el paso del tiempo es la esencia de la arqueologfa y de la historia, es intere-
sante en cierto modo contemplar al patrimonio como los objetos creados por el hombre.

El patrimonio es también el testimonio de la memoria colectiva, es —como dice Ward- el
«porvenir del pasado». Por dltimo, el ICOM demuestra su permanente preocupacion por la
conservacién y difusion del patrimonio, que tuvo un llamamiento apremiante en la XIV Confe-
rencia celebrada en Buenos Aires en 1986, a través de la exposicién preparada por el Comité de
Conservacién (ICOM-CC) y la publicacién en espafiol, inglés y francés del libro de Philip
Ward La conservacion del patrimonio: carrera contra reloj. Sin duda, la preservacién del patrimo-
nio es una tarea urgente y de preocupacién y ocupacién constantes, y su difusién y concientizacién
comunitaria deben alcanzar en la actualidad las mayores atenciones y dedicaciones de institucio-
nes, profesionales y proyectos. También por parte de los defensores de la nueva museologa,
quienes entienden que cada uno de los elementos que conforman la estructura del museo tradicio-
nal (un edificio + una coleccién + un piblico), han sido superados y enriquecidos por la del nuevo
museo: un territorio —estructura descentralizada- + un patrimonio —material e inmaterial, narural
y cultural- + una comunidad —desarrollo- + concientizacién de la comunidad y didlogo entre
sujetos que son las bases del nuevo paradigma de museo. (Ferndndez, 1999; Lord, 1998; Herndndez
Herndndez, 1998; Thomson, 1998; Garcia Blanco, 1999; Tusell, 2001).
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Hoy, cada vez con mayor vigor e insistencia, contemplamos con ilusién y cierto orgullo
c6mo el legado de las civilizaciones antiguas es reconocido como un bien superior para la huma-
nidad y es amparado por las instituciones nacionales e internacionales como la UNESCO, en
beneficio del enriquecimiento cultural de los pueblos de todas las latitudes. El patrimonio,
ademds, resulta esencial ¢ imprescindible para conocer e interpretar esa realidad evolutiva de la
Humanidad y es materia comin de todas las ciencias, especialmente de las ciencias sociales,
como la arqueologfa, la historia, la antropologia y la sociologfa.

El patrimonio requiere un Proyecto Nacional Cultural para salvarlo de la dejadez y de la
inopia. La destruccién y el abandono del patrimonio cultural, tiene, como dijimos, una tradi-
cién larga en nuestro pais y parece haber llegado a considerarse resignadamente como un légico
concomitante de nuestra vida cotidiana. Ver monumentos que se caen a pedazos nos parece
natural. Para muchos municipios y personas conservar el patrimonio es un obstdculo para el
progreso, y muchas instituciones, consorcios y personas piensan equivocadamente, que los
monumentos del pasado o los espacios naturales deberfan subordinarse a las necesidades de la
industrializacién y a la urbanizacién.

A pasar de estas amenazas, o tal vez a causa de ellas, la UNESCO, en su calidad de Organi-
zacién de la Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, trabaja para preservar
el legado arqueolégico, histérico y natural de la humanidad. Tarea que se plantea dentro del
contexto més amplio de la difusién del concepto de que todas las culturas poseen un valor
equiparable, y que el mutuo respeto entre las mismas contribuye a una mejor comprensién y
entendimiento entre los seres humanos.

Sin embargo, la misma definicién de la «cultura» ya plantea las primeras dificultades. En la
Conferencia Mundial de la Cultura, celebrada en México en agosto de 1982, la UNESCO llegé
a la conclusién de que la cultura va mds alld de las bellas artes, la literatura y la filosoffa, para
abarcar todas las manifestaciones del individuo o una comunidad. Al mismo tiempo, por cultu-
ra también se entenderfa la capacidad del ser humano de reflejar su propia persona y de

autodefinirse como tal. (UNESCO, 1983).

Gestién del patrimonio

El término gestidn engloba todas las acciones encaminadas al logro de un propésito, com-
prende el conjunto de actuaciones destinadas a destacar el valor del pasado y hacer efectivo el

conocimiento, preservacion, conservacién y difusién del patrimonio arqueolégico e histérico,
que incluye ordenar y facilitar las intervenciones que en €l se realicen.
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La nocién de gestion comprende el conjunto de acciones destinadas a hacer efectiva tales
propésitos. La conservacién de determinados objetos especialmente apreciados, producidos
por la actividad humana en un pasado mds o menos lejano y han perdurado hasta el presente.
Estos objetos y monumentos se presentan en forma muy diversa. Algunos objetos se nos pre-
sentan aislados, como arrancados de su lugar de origen, ajenos al contexto donde se encontra-
ban asociados con otros elementos. Otros, son mostrados en una particular exposicién en un
musco. Los lugares especialmente designados como monumentos, generalmente se hallan consa-
grados de forma especifica a la memoria histérica de un pueblo o una comunidad o de una nacién
determinada. Los hay humildes vestigios abandonados y en proceso de desaparecer sin dejar rastro
ni historia alguna y otros son deslumbrantes donde acuden masivamente los visitantes.

Los especialistas concluyen que la gestion del patrimonio en nuestros tiempos tiene como
base esencial la realizacién de una cuidadosa y sistemdtica seleccién. Seleccionar implica saber
escoger qué objetos merecen ser conservados, salvados y traspasados a la generaciones futuras,
venciendo a la presiones del presente. Implica también, encontrar los usos mds adecuados y
socialmente mds ventajosos para los bienes que se ha convenido preservar.

Las instituciones responsables de la seleccién patrimonial tienen en cuenta diversos contextos
funcionales que interactdan entre ellos y se influyen mutuamente. Tales contextos son cuatro:

1) Contexto cientifico-profesional: circunscrito en la actividad académica y de investigacién
cientifica: universidades, instituciones administrativas encargadas de la defensa y preservacién,
museos y organizaciones profesionales que cumplen programas de investigacién y difusién del
patrimonio.

2) Contexto politico-administrativo: constituido por las administraciones publicas, que ac-
tian de acuerdo a dispositivos legales vigentes y ejecutan las provisiones establecidas por las
leyes y normas vigentes.

3) Contexto de la sociedad civil: representado por la vida civil y por asociaciones culturales,
organizaciones no gubernamentales y organismos sin dnimo de lucro, comprometidas en la
difusién del patrimonio.

4) Contexto econémico: que comprende las relaciones econémicas, con agentes que acuden
al mercado que regula los precios de los bienes culturales y programas de conservacién.

El patrimonio tiene valores de referencia tales como: Valor de uso (el bien en tanto que sirve

para satisfacer alguna necesidad concrera, individual o colectiva). Valor formal (se evaltia por el
atractivo estético que despierta en los sentidos y la emocién que proporciona al observador y
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otros factores como la antigiiedad, rareza, preciosidad, apariencia exdtica, etc. y el Valor simbo-
lico, llamado también valor asociativo, (todo objeto o monumento se halla asociado a un perso-
naje, a una cultura o un acontecimiento del pasado. Se asocian el pasado con el presente y le
concede un valor excepcional).

La gestién del patrimonio requiere varias funciones precisas: Identificacién y recupera-
cién de grupos de objetos y colecciones que deben ser sistemdticamente documentados, conser-
vados, estudiados, interpretados o explicados, luego presentarlos y exponerlos al piblico a tra-
vés de instituciones patrimoniales o museos.

Asf pues, concluimos que el patrimonio cultural (arqueoldgico e histérico) es un recurso al
alcance de los seres humanos de nuestro tiempo, quienes haciendo uso de sus capacidades sen-
soriales e intelectuales, encuentran un medio para profundizar en el conocimiento del entorno
y establecer juicios acerca de los problemas humanos. Si el patrimonio vale, servird para algo,
desde la pura contemplacidn estética o extdtica hasta el uso como reclamo nacional. No puede
haber uso sin conservacién ni mantenimiento. Preservar el patrimonio es el compromiso que
han asumido los paises de todo el mundo.

A modo de epilogo, €l Pert fue pionero en América en promulgar leyes y normas para la defensa
del patrimonio cultural, unas ominosas y otras de valfa. Entre las primeras mencionaremos al el
nefasto Decreto Supremo del 27 de abril de 1893, expedido por Remigio Morales Bermiidez,
Presidente Constitucional de la Republica, en cuyo Art. Vi, Inc. 2° autoriza que, «Todos los
objetos que se encontraren pertenecerdn al que solicita la licencia, pero tendrd este también la
obligacién que se expreserd en el decreto respectivo, de entregar al Estado un duplicado de cada
uno de los objetos que se descubran, o copias fotogrificas de los que no tuviesen similares, acom-
paiias de la descripcién detallada que baste para dar idea exacta del objeto a que se refiere».

Este Decreto estuvo vigente cerca de tres lustros, acertadamente fue modificado por el De-
creto Supremo N 2612, del 19 de agosto de 1911, suscrito por el Presidente Augusto B.
Legufa, en el primer Articulo limita, en parte, las concesiones dadas en el Decreto de 1893, y
ordena:

«Todos los objetos que se encuentren, pertenecen al Estado, quien puede conceder los dupli-
cados a los que soliciten la licencia, siempre que se trate de corporaciones cientificas de cardcter

oficial, de los objetos tinicos, los solicitantes sélo pueden tomar fotografias».

Entre las de valfa, cabe destacar la ley 6634, del 13 de junio de 1929, promulgada por el
Presidente Leguia, estructura legal que consta de 22 Articulos, donde se recogen experiencias de
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normas legales anteriores, como los acuerdos del Convenio realizado entre Alemania y Grecia,
en 1874, y las recomendaciones de la Cuarta Conferencia del Congreso Cientifico Internacio-
nal Americano, celebrado en Buenos Aires en 1910. Su Reglamento entré en vigencia mediante
Resolucién Suprema del 31 de marzo de 1933 Sirvié de modelo en otros paises de la Region.

La Ley 12956, del 28 de febrero de 1958, que prohibe la exportacién de todos los objetos de
valor arqueoldgico e histérico, y establece el Registro Permanente de colecciones privadas a
través del Patronato Nacional de arqueologia y el Consejo Nacional de Conservacién y Restau-
racién de Monumentos Histéricos y Artisticos. Ley de gran utilidad, fue promulgada en el
segundo gobierno de Manuel Prado.

El 21 de diciembre de 1984, es una fecha crucial para los intereses de la Nacién peruana en
lo referente a la defensa del su patrimonio cultural. Nos referimos a que en esa fecha se promul-
g6 la «Ley General de Amparo al Patrimonio Cultural de la Nacién , N° 24047». La lectura de
sus articulos invita a una seria reflexién a quienes defendemos lo que queda de nuestro patrimo-
nio. No es concebible que una Ley General de Amparo, desampare a nuestro patrimonio, pues
en al Articulo 1°, dice:

«El Patrimonio Cultural de la Nacion estd constituido por los bienes culturales que son testimonio de
creacion humana, material o inmaterial expresamente declarados como tales por ser de importancia artis-
tica, cientifica, histdrica o técnica. Las creaciones de la naturaleza pueden ser objeto de igual declaracion.

El lector podrd advertir la definicién de patrimonio en ese texto es anodino, ambiguo, es
decir, si un bien cultural o un objeto genuino perteneciente a una cultura determinada y evi-
dentemente forma parte de nuestro patrimonio, si no es expresamente declarado, su legitimidad
es puesta en duda, por lo tanto no es parte del Patrimonio de la Nacién (..) Tardfamente esta Ley
Ne 24047 fue modificada por la Ley N© 24193. En tanto el Pert habia perdido miles objetos
de nuestro patrimonio en aduanas internacionales, debido a que aquellos objetos NO HA-

BIAN SIDO EXPRESAMENTE DECLARADOS!

Desde el 22 de julio de 2004, se halla vigente un nuevo dispositivo, la Ley N© 28296, Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacién, que deroga a todas las anteriores.

Consideramos que una ley que rija la defensa y puesta en valor del Patrimonio Cultural de
la Nacién, debe ser fundamentalmente perdurable, para ello, debe ser bien concebida, es decir,
concisa y precisa. La frecuente promulgacién de este tipo de leyes y casi su inmediata modifica-
cién o derogacién por otra, crea un ambiente de una exigua identificacién por parte de la ciuda-
dania en lo concerniente a la proteccién de nuestro patrimonio cultural.
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El Instituto Nacional de Cultura es el organismo competente encargado de la identificacién,
inventario, inscripcién registro, investigacion, proteccién, conservacion, difusién y promocién
de los bienes del Patrimonio Cultural de la Nacién, conjuntamente con la Biblioteca Nacional
y el Archivo General de la Nacién (Art. 192 de la Ley N° 28296).

Mediante Resolucién Suprema N° 004-2000-ED. el Instituto Nacional de Cultura (INC)
cuenta con un Reglamento de Investigaciones Arqueolégicas, cuya estructura compleja ligada a
farragosos tramites burocrdticos, antes de agilizar dilata o entorpece el desarrollo de los proyec-
tos de investigacién arqueoldgica.

Cabe recordar, el gobierno del Perd, a través de sus representantes en la UNESCO y de la
OEA, ha suscrito muchas Convenciones y Recomendaciones adoptadas por la UNESCO sobre
la proteccién del patrimonio cultural. Sefalemos sélo los ms relevantes:

Convencién sobre la proteccién de los bienes culturales en caso de conflicto armado, deno-
minado Convencién de La Haya, con Reglamento de aplicacién, asi como el Protocolo de la
Convencién y la Resolucién de la Conferencia. La Haya, 14 de mayo de 1954.

Convencién sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir la importacién,
la exportacién y la transferencia de propiedad ilicitas de bienes culturales. Parfs, 14 de noviem-

bre de, 1970.

Convencién sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural. Paris, 16 de
noviembre de 1972.

Recomendacién que define los principios internacionales que deberdn aplicarse a las
excavaciones arqueolégicas. Nueva Delhi, 5 de diciembre de 1956.

Recomendacién sobre los medios mds eficaces para hacer los museos accesibles a todos. Paris

14 de diciembre de 1960.

Recomendacién sobre medidas encaminadas a prohibir e impedir la exportacién, importa-
cién y transferencia de propiedad ilicitas de bienes culturales. Paris, 19 de noviembre de 1964.

Recomendacién sobre la conservacién de los bienes culturales que la ejecucién de obras
publicas o privadas pueda poner en peligro. Paris, 19 de noviembre de 1968.
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Recomendacién sobre la proteccién, en el dmbito del patrimonio cultural y natural. Paris, 16
de noviembre de 1972.

Recomendacién sobre el intercambio internacional de bienes culturales. Nairobi, 26 de no-

viembre de 1976.

Recomendacién relativa a la salvaguardia de los conjuntos histéricos y su funcién en la vida
contempordnea. Nairobi, 26 de noviembre de 1976

Recomendacién sobre la proteccion de los bienes culturales muebles. Paris, 28 de noviembre de 1978.

Recomendacion sobre la salvaguardia y la conservacién de las imdgenes en movimiento.
Belgrado, 27 de octubre de 1980.

Documento de la OEA sobre la proteccién del patrimonio cultural: Convencién sobre la
defensa del patrimonio arqueoldgico, histérico y artistico de las naciones americanas. Conven-
cién de San Salvador. Aprobada en el Perd por D. L. 22682, del 16 de junio de 1976.

Tratado sobre la Proteccién de Muebles de valor Histérico. Adoptado por la Séptima Con-
ferencia Internacional Americana, Bogotd, 14 de diciembre de 1935.

Convenio Andrés Bello de Integracion Educativa, Cientifica y Cultural de los paises de la
Regién Andina. I Reunién de Ministros de Educacién del CAB, Bogotd, 31 de enero de 1970.

Carra Internacional para la Gestion del Patrimonio Arqueoldgico. Adoptada por ICOMOS en 1990.

Declaracién de Cuenca. Recomendacion adoptada por el Taller Regional UNESCO-ICOM,
en setiembre de 1995.

Resolucion de la Asamblea General de las Naciones Unidas sobre el retorno y la restitucién
de los bienes culturales a los paises de origen. 7ma. Reunién Plenaria de la Asamblea General de

la ONU, del 2 de noviembre de 1993.
Cédigo de ética de ICOM.

- Convenio de UNIDROIT sobre el retorno de bienes culturales exportados ilicitamente.
Adoptado en Roma, el 24 de junio de 1995.

Lima, 15 de noviembre de 2007
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